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Armatura urbana

Paul Virlio

Il lavoro di Lucy Orta mi ha inzialmente attratto

per la sua natura situazionale. Il problema del-
I'arte d'oggi & quello della delocalizzazione,
L'arte non si trova pit nelle gallerie e nei musei,
si trova la dove si condensano situazioni sociali
in costante cambiamento. Larte & uno degli
elementi di una visione del mondo e guesta
relazione con il mondo muta di continuo. Mi
Lono imbattuto per la prima volta nel lavoro di
Lucy Orta nel luogo in cui questa relazione cam-
bia di pi0: la strada. £ Ii, oltre che nella sede
dell’Esercito della Salvezza, che mi & capitato di
vedere i suoi sacchi a pelo protettivi @ | suoi
Survival Kits, Hanno subito destato il mio inte-
resse per |a loro pertinenza.

Il lavoro di Lucy @ un appello a sottoscrivere una
nuova relazione con il corpo. Ricordo che |'arte
ha le sue origini nel corpo: danza e teatro, pit-
ture di guerra e tatuaggi. Le creazioni di questa
artista mi hanno fatto pensare a una sorta di
pittura rupestre tracciata sul corpo. Awwvolto
nella "tuta™ di Lucy, INindviduo si fa testimone
della minaccia che incombe sul corpo, una
minaccia non collegata unicamente a problemi
di disoccupazione e precarieta, fattori che,
come architetto, m'interessang moltissimo, ma
anche alla virtualitd in culi viene affogato il
corpo, alla creazione di cloni e a un'intimita
remota. | Colfective Wear (indumenti collettivi)
di Lucy mi ricordanao le pratiche corporee collet-
tive presenti nel mondo della sopravivenza. La
soprawvivenza della maggioranza degli animali
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dipende dallo stare nel branco. Il concetto di
branco & connesso all’'animalita. | Collective
Wear di Lucy rappresentano una denuncia del
ritorno dell'uomo al branco. In tempi in cui ci
wviene detto che gli uomini sono liberi, emanci-
pati, totalmente autonomi, lei ci awerte che
una minaccia ¢ sovrasta e che I'uomo sta ritor-
nando alla dimensione del branco. Ci riferiamo
a questo nuovo fenomeno in termini di gang,
nuove tribd, commando.

Ogni individuo tiene d'occchio Ialtro e lo pro-
tegge. La vita dell'uno dipende dalla vita dell’al-
tro. Mel lavoro di Lucy, il calore dell'uno da
calore all'altro. Il legame fisico intesse un
legame sociale. Ne scaturiscono dei segni, sin-
tomi che contraddicono il mito della comodita,
e anche il desiderio di preservare il corpo, di
proteggerio dalla solitudine e dalla morte in
solitudine. Credo che il lavoro di Lucy non possa
mai essere separato dalla minaccia di regres-
sione che esso evoca. Dietro all'innovazione
della Nexus Architecture, ~abiti-architetture”
destinati a proteggere da una minaccia sociale
reale, ¢'é, accanto al senso di novita, un timore
di regressione; una tragedia e una forma dram-
matica d’arte.

Credo che se Lucy Orta & stata accolta con inte-
resse dall’Esercito della Salvezza, & stato perché
il suo lavoro ha fatto nascere qualcosa che va al
di 1a della sua arte: la dimensione sociale, Il suo
lavoro corrisponde a una disintegrazione della
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| was first attracted o the work of Lucy Orta
because of its situational nature. The problem of
art today is one of delocalization. Art is no
longer found in galleries and museums; it s
found where ever-changing social situations
condense. Art is one of the elements of a world
vision and this relationship with the world is a
constantly changing one. | first came across Lucy
Orta’s work where this relationship changes the
most—in the street. | witnessed protective
sieeping bags and survival kits, in the street and
alsa at the Salvation Army. They immadiately
interested me by their pertinence

Lucy's work 15 an appeal 1o take on board a new
relationship with the body | recall that art has its
orgins in the body: dance and theater, war-
paint and tattoos. Lucy Orta'’s work struck me as
a style of rock painting inscribed on the body
Enveloped in Lucy’s overalls, the being bears wit-
ness to the threat towards the body. This threat
is linked not only to problems of unemployment
and precariousness, factors that, as an architect,
interest me a lot, but also to the drowning of
the body in wvirtuality, to the creation of clones,
and to a remote intimacy. Lucy's collective wear
reminds me of collective body practices that
exist in the world of surwwal, The survival of
most animals depends on running wath the
pack. The concept of the pack is linked to ani-
mality. Lucys collective wear represents a
denunciation of man's return 1o the pack. At a
time when we are told that men are free, eman-

cipated, totally autonamous, she tells us that,
on the contrary, there is a threat and that man is
regrouping. \We refer 10 this new phenomenon
in terms of gangs, new tnbes, commandos.

Each indnvidual keeps an eye on, and protects,
the other. One individual’s life depends on the
life of the other. In Lucy's work, the warmth of
one gives warmth to the other. The physical link
weaves a social link, Revealed here are signs,
symptoms that contradict the myth of comfort
and also the desire to preserve the body, to save
it from solitude and from death in solitude. |
believe that Lucy’s work can never be separated
from the threat of regression that it invokes
Behind the innovation of the Nexus Architectu-
re, overalls designed to protect from a real social
threat, there is, at the same time, a sense of
novelty and a fear of regression, a tragedy and a
dramatic art form.

| think that if Lucy Orta was welcomed by the
Salvation Army, it was because her work gave
birth to something else, above and beyond her
art. the societal dimension. Her work corre-
sponds to a disintegration of society, She i
designing collective wear at a time when
divorces are on the increase. It is a sort of mar-
rnage wa clothes, designed to prevent people
from teanng themselves apart. It is extraordinary
that, at a time when single-parent families are
becoming the norm, Lucy Orta is designing col-
lective wear where parents and children wear
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specie di matrimonio che passa per |'abbiglia-
mento, creato con lidea di impedire alla gente
di separarsi. E straordinario che, proprio quando
le famiglie con un solo genitore stanno diven-
tando la nomma, Lucy Orta facgia condividers
uno stesso indumento collettive a geniton e
figli. £ come una metafora sintomatica dello
stato della societa. Per questa ragione, il lavoro
di Lucy ha pid del sociale che dell'umanitario,
Anche se guesti indument possono contribuire
ad aiutare persone in difficolta, il loro compito
primario & mettere in guardia sul pericolo del
collasso sociale = del divorzio socale.

E importante non dimenticare che esistono
attualmente anguecento milioni di senzatetto
nel mondo. 58, da un lato, per guestl angue-
cento milon di senzatetto la questione prionta-
rna & dove vivere, dall"altro lato c'é una societa
sull'oro del crollo, dove le famiglie si stanno
sgretolando. || problema non @ pid tanto che si
dwvoraia e o 9 nsposa, guanto Pistiturst di un
nuovo fenomeno, quello che viene gia definito
come "non-cohabiting couples”, ossia “coppie
che non coabitano”™, persone che si sposano ma
che non vivono insieme. £ il segno di una preca-

neta che non & piu quella della persona disoccu-
pata 0 abbandonata, ma quella degl indwidu
socalmente soll. Lucy Orta denuncia una situa-
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| Lucy Orta

zione di disintegrazione sociale che mette in luce
con | suol progetti, ma che essi non possono
sanare, anche se un sacco a pelo pud funzionare
da soluzione temporanea d'emergenza. Tuttavia,
Lucy agisce su un livello diverso. Quando vedo i
suoi personagg), perché & questo che sono per
me | suoi abiti, penso a Hieronymus Bosch.
Quando Bosch raffigura linferno, non ricorre a
scene di orrore @ di massacro, ma presenta dei
personaggi in strane situazioni, ¢'e chi vive den-
tro a un frutto, avwolto in un limone... E una
descrizione di corpi collegati a nicchie, solitari...
Per quelli di cui parla Lucy Orta, l'inferno & la
strada d ogg.

C'¢ una dimensione profetica nel suo lavoro.
L'aspetto realistico & meno importante di quello
profetico. Il lavoro di Lucy Orta ha a che fare
anche con un'altra questione: quella dell'imbal-
laggio. E un fatto riconosciuto che l'imballaggio,
di pari passo con il marketing e la mobilita, &
qualcosa di molto presente nella mentalita della
nostra soceta. Limballaggio ha un ruclo duplice:
serve innanzitutto a facilitare il trasporto, poi a
facilitare il messaggio. Nel suo lavoro, Lucy Orta
non tratta gl abiti come semplici coperture del
corpo, aderenti al corpe come una seconda
pelle, ma come una forma di imballaggio; in altre
parole, si & a meta strada fra architettura e
vestito. Sappiamo che esistono diverse pelli: la
biancheria intima, | vestiti veri @ propn, il cap-
potto. Potrernmo continuare con guesta meta-
fora della dpolla dicendo che dopo il cappotto
c'é il sacco a pelo, che dopo il sacco a pelo c'& la
tenda, che dopo la tenda '@ il container... L"abito
di Lucy si emancipa, si espande per tentare di
diventare una casa, un canotto pneumatico... Si
trasforma in qualcosa di pia di un semplice capo
di vestiario: diventa un veicolo, veicolo di soprav-
vivenza, certo, ma anche veicolo che protegge
dall’anonimato. Inoltre, come le confezioni dei
prodotti, guesti abiti sono coperti di scritte. Il loro
nuovo ruclo @ trasmettere informazioni. Una
volta gli uomini-sandwich erano usati per fare

pubblicita, ma qui il messaggio ¢ di diversa
natura. Il lavoro di Lucy Orta cerca di intrigarci, di
attirarci inesorabilmente, cosi come la confe-
zione attira i clienti, verso problemi che oggi-
giorno vengono costantemente trascurati.

Il laboratorio di trasformazione di abiti di
seconda mano creato da Lucy Orta presso la sede
dell’'Esercito della Salvezza mi fa pensare a certi
laboratori di scrittura creativa. La gente che amriva
l, e che non sa pil come scrivere, si lancia nel
recconto nella propria vita. Gli danno una penna
e gh dicono: “Descrivi |a tua situazione. Prova,
non importa se fai degli errori, descrivi la tua
situazione, descrivila usando la penna”. Gli ope-
raton sociali riescono a conguistarsi la fiducia di
queste persone, sia lavoratori immigrati sia citta-
dini francesi, che riscoprono se stessi scrivendo la
propria storia, scrivendola letteralmente, e a
volte riempendo pagine su pagine. Quando non
sono pil bloccati dalla forma letteraria, nescono
a esprimersi, a ricostruirsi una propria psicologia
attraverso la terapia della scrittura. Mi sembra
che Lucy stia facendo gualcosa di simile tramite il
lavoro di cucito. Guardiamo | famosi dipinti ana-
lizzati da Heidegger: Un paio di scarpe di Vincent
Van Gogh. Da dove provenivano quelle scarpe?
Van Gogh le aveva trovate per strada? Sappiamo
che una giacca appesa a un piolo o un paio di
scarpe abbandonate possono dirci molto sulla
persona che le indossava,

Sono dellidea che il lavoro artistico compiuto nei
laboratori di trasformazione di Lucy faccia qual-
cosa di simile. Una terapia basata su un indu-
mento implica che quell'indumento non & pid un
articolo creato per tenere caldo, esso racconta
una storia, Il lavaro di Lucy Orta non @ espressio-
nista, & un manifesto. Ci parla con verita e can-
dore.

Dservazion wull'opers di Lucy Orta registrate durante ' inter-
wista ned dicembee 1995. Testo rano da Refuge Wisar, Editions
bear-Michwl Place, Pans. 1996

rof and massacre; he presents characters in
strange situations, people who live in frut,
wrapped in a lemon. It is a description of bodies
Iinked to niches, sohtary, For those about whom
Lucy Orta speaks, todays street 1s Hell

There is a prophetic dimension in her work. The
realistic aspect s less important than the
prophetic aspect. Another aspect of Lucy Orta’s
work is linked to the question of packaging, It is
an acknowledged fact that our society has a
packaging mentality that goes hand in hand
with marketing and mobility. Packaging has a
dual role; its pnmany role 15 to facilitate transport,
and its secondary role 15 to facilitate the mes-
sage. In Lucy Ortas work, clothes are no longer
perceived as a mere covenng close to the body,
as a second skin, but also as a form of packag-
ing, in other words, hall-way between archilec-
ture and dress. We know that there are several
skins: underwear, the clothes themselves, the
overcoat. We could continue this omon-layer
approach by saying that after the overcoat there
s the sleeping bag, that after the sieeping bag
comes the tent, that after the tent comes the
container. Lucy's clothes emancipate themselves,
expand to try to become a house, a pneurmnatic
raft. The garment becomes more than mere
clothing; it 15 a wehicle, a survival wehicle cer
tainly, but also a vehicle that protects against
anonymity. Furthermore, like packaging, these
clothes are coverad with text. Their new role is 1o
convey information. Sandwich men used to
advertise, but here the message & of a different
nature. Lucy Ortas work seeks to disturb us, to
attract us inexorably, like packaging attracts cus-
tomers, towards problems that are continually
avoided nowadays

The second-hand clothes transfarmation work-
shop Lucy Ora set up at the Salvation Army
rerrun-:j:.. me ol certam Creative ".-".'rIIII1'!_iI w:}rk-
shops. People who no longer know how to write
come to plunge themselves into an account of

Lucy Crta

their life. They are given a pencil and they are
told: "Descnbe your situation. Try, 1 doesn’t
matter if you make mistakes, write, describe
your situation, describe it using the pen.” Sodal
workers manage to gain these people’s loyaity;
both immigrant workers and French nationals
who rediscover themselves by writing their his-
tory, by wnbing i Ierally, and sometimes on
pages and pages. As soon as they are no longer
obstructed by the literary form they manage to
say things and reconstruct for themselves a psy-
cholegy through the therapy of writing. It seems
1o me that Lucy 15 ooing wmmhing similar via
couture. Look at the famous paintings analyzed
by Heidegger: Van Gogh's boots. Where did
these boots come from? Did Van Gogh collect
them from the street? We know that a coat
hanging on a peg or an abandoned pair of shoes
can tell us much about the person who wore
them

Simalarly, 1t appears to me that the artistic work
carred on in Lucys transformation workshops
does something similar; a therapy based on a
c,|.-|||rler|l: means that I!'Il;' I;drITI-I;‘I'l'I_ S 1 I-urH]Er dll
article designed 1o keep one warm—it tells a
stony. Lucy Orta’s work 15 not expressionist—it (s a
manitesio. It speaks to us with truth and candor

Cbrervaieaodg on the work of Lugy Ora reconded during an
nterdew in December 1995, First publivhed in Befuoe Wedr
Edetcans Jedgn-hichel Place, Pans 1995
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