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KLEIDER MACHEN
[DENTITATEN.

EiN GESPRACH MIT LUCY ORTA
VON HEINZ-NORBERT JOCKS

ncy Orta, 1966 in Sutton Coldfield, Birnming-
I ham geboren. in Panis ansissig, verlisst mit

threr Arbeit nicht nur den statischen Kunst-
raum. Sie transzendiert zudem die Grenzen der
Kunst, mdem si¢ Verbindungen herstellt zwischen
Modedesign, sozialem Engagement, Poesic und Ak-
bonskunst.

Als Antwort auf die drastischen Bilder von kue-
dischen Flichtlingen wihrend der USA-Invasion
im [rak kreierte die ousgebildete Modedesignerin 1991
die erste Version von ..Refuge Wear™, die in threr
multiplen Funktionalitit den Kriegsopfern sowohl
Schutz als auch Uberlebenschancen gewiihren soll-
te. In den folgenden Jahren interveniene die Kiinst-
lerin in den StraBen und Metro-Stationen von Pa-
ris. Fir Clochards entwarf sie Kleidungssticke, die,
ausgestattet mit Kapuzen und Armeléffungen, fiir
mehrere Personen gleicheeitig verwendbar sind.
Durch kollektive Nutzung von . Refuge Wear™ ent-
steht e An Wiirmeprozess in einem auwch metapho-
rischen Sinne, weshalb der Kunstkritiker Kodwo
Eshun Parallelen zu der ..Sozialen Plastik™ von Jo-
seph Beuys zog. Bei diesem Engagement blieb es
nicht. Sie hielt dariiber hinaus Workshops mit Oh-
dachlosen und Gefangenen in Pflegeheimen, Uni-
versitiiten und Hochschulen ab.

In spéteren Arbeiten beschiftipte sich die Kiinst-
lerin mit altermnativen Systemen fir mehr Gerech-
tgkeit bei der Mahrungsminelverteilung, mit dem
Problem der 6ffenthchen Memungsumfragen und dem
sogenannten Lobbyving. Dhe Tatsache, dass Bauern
in den EU-Linder trotz weltweiter Hungersnote
Jihrhich Millionen Tonnen von fnschen Agrampro-
dukien vermichien miissen, um im internationalen
Wetlbewerb bestehen zu konnen, regie die Kiinst-
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lerin zu einem Projekt im Rahmen einer Ausstellung
in ..Le Forum Saint-Eustache Galleny* an. Als Buf-
fet wurden selbsigekochte Speisen aus weggewor-
fenen Frichten und Gemise vom Pariser Mark:
"Les Halles" serviert, Hemne-Narbert Jocks tral sich
mit Lucy Orta in threm Studio in Bercy, Paris 2u Ge-
spriichen iber Kleidung als politisch engagierte
K. vitisl.

LE L

H.-N.J: Wie kam du als Kinstlerin zur Auseinas-
dersetzung mit Kleidung?

L.0.: Nach einer vierjdhrigen Ausbildung als Mo-
dedesignerin in der Nottingham Trent University, an
einem Polviechnikum im Norden Englands, zog ich
nach Paris, um in der Modebranche als Designerin
Full zu fassen. Dort hatte ich einige Jobs wie Bera-
tung, Designarbeit und . trend forecasting™, bis ich
1991 zu Beginn des Golfkrieges meinen Mann Jor-
ge traf, Immer noch als Modedesignerin titig, griff
ich ihm bei seinen Projekten unter die Arme, in sei-
nem im Bastille-Vieniel gelegenen Atelier. Daber
stellie ich mir Fragen zum Ausbruch des Golfkne-
ges, sur Massenarbeitslosigkeit, sur sozialen Insta-
bahitan und mur wanschafilichen Rezession. Durch mei-
ne Recherchen zu diesen Themen wurde ich ge-
zwungen, meine Position innerhalb der Modebran-
che sowie meine Haltung pegeniiber der zeitgenis-
sischen, damals ultrakommerziell ausgenchteten
Kunstszene zu hinterfragen. Die Grolispurigkeit,
die mich dort nervte, spicgelte sich auch in der Mo-
dewelt wider. Der Widerspruch zwischen dem, was
in den Galerien und auf den Laufstegen passierte,
und den Avswirkungen der wirtschaftlichen Rezes-
ston war erschreckend evident. Auf deren Folgen,
die auch emnen eklatanten Einbruch in der Kunst- und
Modewelt emnschloss, reagierte ich mit . Refuge We-
ar”. In der Arbeit ging es mir darum ging, wie sich
dus Obdach nicht nur zu Kleidung, sondem auch zu
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ciner Transport- oder Uberlebensausriistung um-
modellieren lisst. Das multifunktionelle Kleidungs-
stiick sollte zu diversen Zwecken und Anliissen ein-
setzbar sem, Dhese Rethe, an derwch um 199171992
arbertete, bezog sich vor allem auf die kurdische Fliicht
lingskrise im Irak, in der Menschen diber die Berge
aus dem Land flohen. Um deren Uberleben unter
den Bedingungen emnes extrem rauen kalten Win-
ters zu sichem, gab es humanitire Aufrufe zum
Spendung von | kamenten, Kleidung und was-
serfesten Abdeckfolien
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Ja, ich verfolgte eine utopische ldee, welche die
Maoglichkeit beinhaltet, Obdach und Kleidung in
einem zu schaften. Refuge Wear war im Grunde der
Ausgangspunkt meiner kiinstlerischen Tatigkeit.
Das erste Stiick, das du sicherlich kennst, ist ., The

habitent™, e¢in zu einem Anorak, dieser Ant von te-
leskopischer Armatur konvertiertes Zelt. De
sprechend wemig wiegt, 15t ¢s einfach zu ve

Man kann damit bequem auf Reisen gehen.
ganze Refuge-Wear-Serie ist auf Transformation




sowie aufl die Moglichkeit hin konzipiert, sich von
Ort zu Ort zu bewegen. Bei der Frage nach dem Be-
darf fiir diese Art von architektomischer Kleidungs-
struktur, woran ich von 1991 bis 1998 arbeitete, be-
riicksichngte ich die unterschiedlichsten Situationen,
Bedingungen und Umstinde. Dass man auf der ei-
nen Seite fiir sie etwas entwarf und auf der anderen
Sene an emem aul konkrete Situationen bezogenen
Forschungsprozess partizipierte, diese Art von For-
schung war dibrigens in der Modebranche einzigar-
tig. So hatte ich dber das. was ich mut Jorge kiinst-
lerisch erarbeitete, gleichzeitig in der Modewelt de-
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battieren konnen. Doch gab es in den frithen 1990¢r
Jahren keinerler Verstiindnis fiir einen solchen For-
SChungsprozess.

War dein politisches Engagement schon vorfer an-
gefeet, oder wirde der Sinn dafiir erst durch die Golf-
Krieg-Erfakrung provozier:?

Wer weiB? Vielleicht trigst du es vorher in dir, aber
es aktuahsiert sich erst aufgrund emner konkreten 5i-
tuation. In meinem Fall vielleicht dank der Ausei-
nandersetzung mit Jorge, mit dem zusammen ich da-
rilber wieder und wieder diskutierte, wie sich auf
alternative Weise soziale Ungerechtigkeiten durch
Kunst visualisieren lassen und wie wir dagegen mit-
hilfe einer Manifestation opponieren Kinnen. Da-
durch, dass wir es dort taten, war s nicht mehr so
notwendig, aul Anti-Knegs-Demos zu gehen, was
wir aber gleichwohl taten. Um unsere Inhalte und
das, wogegen wir uns auflehnen, visuell zu vermit-
teln, hatten wir also noch andere Moglichkeiten.
Wir agierten aus dem Gefiihl heraus, dass nicht ge-
nug gehandelt wurde. Durch die Realisierung von
Refuge Wear und anderen Stiicken, die wir gleich-
zeitig umsetzten, erdifneten wir einen bis dahin we- |
der in der Kunst- noch in der Modewelt ausgetra-
genen Diskurs. Im Grunde versuchten wir den durch
dic Kommerzialisierung in beiden Bereichen be-
dingten Mangel an Kommunikation auszugleichen.
In Paris, wo es weit und breit keine politisch oder
sozial denkenden Kiinstler gab, fiel die Kritik an Re-
fuge Wear entsprechend barsch aus. Gliickhicherwei-
se traf ich dann im Underground auf Gleichgesinn-
te. Fiir thre Art 2u denken gab es mirgendwo sonst
in der Gesellschaft eine Plattform.

Nun hast du Noningham fiir Paris verlassen. Ist
dein Kreeiven um das Thema der Mobiliegl ein fu-
fall ader autobiographisch bedingt?

MNein. bestimmt nicht. In der Debatte spielte der
Kulturwechsel keinerlei Rolle. Wenn es dafiir iiber-
haupt emen autobiographischen Hintergrund gibt,
s0 hat es mit meiner Mutter zu tun, die eine passio-
mierte Aktivistin, eben sehr politisch war, Bestummt
ist davon etwas in meinen Genen. Aber das alles war
in dem konkreten Fall nicht von Belang. Denn wir
reagierten auf gesellschaftliche Ereignisse. Alles
andere war nebensichlich. Mit Nachdenken iiber die
Vergangenheit oder mit meiner Kindheitsgeschich-
te hatte es ganz und gar nichts zu un. Es ging ein-
zig und alleine um das verstbrende Jetzt, das kritik-
los hingenommen wurde, um die unfassbare Aktua-
litdit, gegen die niemand etwas unternahm. Nichts
passierte. Keiner in der zeitgendssischen Kunst iiu-
Berte sich. Es erhob sich nicht ¢ine Stimme gegen
dieses grobie Desaster.

Wo siehst du Kontaktlinien swischen Kunst und Mo-
de?

Oh, ich weill nicht. Es gab doch schon e¢mne Rethe
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sowohl den Parallelen zwischen Kunst und Mode
als auch den Kollaborationen von Kiinstlern und Mo-
dedesignern gewidmete Ausstellungen. Ich denke da-
bei an die Zusammenarbeit, um die berithmieste zu
nehmen, von Dali mit Schiaparelli oder an Chanel.
Es ist kein Zusammenlaufen, keine Vermischung,
kein Einswerden, sondern eine Kollaboration. Jetet,
da ich in der Forschungsabteilung des Londoner
College of Fashion als Mentorin fiir junge Forscher
arbeite, realisiere ich umso deutlicher, dass der dort
entwickelte Forschungsprozess, die analytische Me-
thodik eine ganz andere ist als die eines Design-
oder die Kontextualisierung eines kiinstlerischen
Ablaufs. Eine solche Forschung erhielt in der Ver-
gangenheit keinerlei Unterstiitzung. So bildeten die
Diesignschulen bisher ihre Modedesigner fiir die Mo-
deindustriec von vornherein nicht auf konzeptionel-
le Weise aus. Es ging eben nicht darum, einmal ganz
anders iber den Kérper, seine Berichungen und
Kommunikationsformen zu reflekticren. Doch jetzt
werden Designschulen zu Forschungseinrichtun-
gen umgebaut und sogar zu Universititen ernannt.
In Zukunft werden da wohl hiichstinteressante Ar-
beiten entwickelt werden.

Gab ex da kefne Vorreiter?

Wir kennen es ein bisschen von den Modedesignern

der frithen 90er, beispiclsweise Victor & Rolf, die
eine Zeitlang in konzeptueller Richtung mit Klei-

dung und Kérper experimentierien, dann aber lei-
der schon bald eine andere Richtung einschlugen und
mehr Business mit Kleidung machten. Ich denke auch
an die Arbeit von Martin Margiela tiber die sich im
Lauf der Zeit ereignende Desintegration von Klei-
dern, Es war ¢in Resiimieren iiber die Kurzlebig-
keit des Systems, liber die Destruktion von Kleidung
und die Zerstorung von Korpern, iiber den Korper
der Frau als Ideologie.

DiE ARBEIT AM KdRPER

Arbeitest du auch deshalb als Kiinstlerin in der Mo-
de, weil du iiber Karper reflekiierse?

Nun gibt es viele verschiedene Schichien in der Ar-
beit, die wir machen. Manchmal vergessen wir ein-
fach, iiber den Korper zu reden, weil sich die sozia-
len oder politischen Aspekie in den Vordergrund
schieben und uns wichtiger erscheinen. Natiirlich
driingte sich uns der menschliche Aspekt zuniichst
deshalb auf, weil ich meine Ausbildung als Desig-
ner hinter mir lieB. Aber sie ist dennoch immer nech
prisent in meiner Art des Zeichnens und Forschens,
wie ich sic beispielsweise mit Refuge Wear betrieb.
Da entwarfen wir das Obdach so, dass es ein Mini-
mum an Platz um den Kdrper herum einnimmt und
dazu Komfort bietet. Es ist nitig, diese bequeme Mem-
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bran um sich zu haben, die auch dazu dienten, die
Auswirkungen von Klaustrophobie einzuschrin-
ken. Deshalb schufen wir cinen spezifischen Um-
fang. Insbesondere dachten wir diber das menschli-
che Element innerhalb des menschlichen Lebens-
raums, als dariiber nach, was ich Intervention nen-
ne. Der Mensch interagiert innerhalb seines Le-
bensraums mithilfe von , Refuge Wear" und ,.Body
Architecture™. Bezogen auf Aspekie wie Nihe, An-
nithrung und Entfernung stellt sich auch die Frage,
ab wann es dir unangenehm wird, wenn dir jemand
mit seinem Kdrper zu nah tritt. Wann gehst du in
Verieidigungshaltung? Solche Dinge zu berlicksich-
tigen, gehidrte anfangs mit zu unserer Forschung, was
sewiss immer noch so sein wiirde, wenn ich mich
damit noch oder wieder befassen wiirde.

Was du machst, hat also ganz wnd gar niches mit Mo-
de zu tun, eher mit Kleidung, nicht wahr?

Wie bereits gesagt, studierte ich Mode-Textil-De-
sign, was nichis mit Modemachen zu tun hat. Mein
Wissen als Designer brachte mich dazu, mich mit
intelligenten Textilien zu beschiiftigen. Diese For-
schung bildet meines Erachtens die Grundlage ¢i-
ner Veriinderung in der Beziehung zwischen Klei-
dung und Architektur und ihren sozialen Implika-
tionen. Die Protypen, die ich baute; die Zelte, die
Refuge Wear, sowohl Modular als auch Nexus Arch-
lecture, sind nicht entworfen, um die wachsenden

LUCY CORTA. Modulyr Archdscius

giruiiur, 210 x 1000 = SOcm, 19686, Kollaksion Lucy Oria

Probleme zu 16sen. Es ist aber dringend ndtig, ge-
wisse Phinomene aufzuzeigen, um eine offene De-
batte daniber zu ermiglichen, die, wie ich hoffe, so
viele Menschen wie moglich anspricht. Die Work-
shops, die Aktionen, Interventionen und Konferen-
zen, welche ich in den letzten Jahren organisierte,
sind Moglichkeiten, die sehr divergierende Offent-
lichkeit mit dem zu konfrontieren, was sie nicht se-
hen will. Es handelt sich um interdisziplinire Kol-
laborationen zwischen Kindern, Studenten, Leh-
rermn, Sozialarbeitern, Architekten, Philosophen. Die
Kommunikation kann Barrieren iiberwinden. Er-
fahrungen wie Nexus Architecture bei der Bienna-
le in Johannesburg bestitigten, dass es moglich ist,
in der Form zusammenzuarbeiten. Alles in allem in-
teressiert mich Mode als soziales und Kulturelles
Phiinomen und, wenn ich mit Kleidung arbeite, so
hinterfrage ich diese Begriffe. Im Hinblick auf die
Lebensphilosophie liegen Mode und Kunst ideolo-
gisch vollkommen auseinander, was nicht heifit,
dass ich keinen Respekt fiir Designer und filr die Den-
ker habe, die Mode als Disziplin begreifen. Ich war
sehr {iberrascht, als ich die Nominierung fiir einen
Lehrstuhl an dem College of Fashion in London er-
hielt, aber ich finde es enorm wichtig, Giber die Mo-
deindustrie nachzudenken. Und hoffe auf die Erwei-
terung der Wahmehmung im Bereich der Mode als
akademisches Thema und als multidisziplinire krea-
tive Industrie, und ich erwarte einen rigorosen, dis-
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zipliniibergreifenden Dialog zwischen Kunst, Archi-
tektur, Mode und Design im Lichte der laufenden
sozialen und 6konomischen Situation.

Ein ige deiner Efﬂ-'a’mf ichen Interveritionen erscheint
wie eine Kritik an der Mode. Wie siefist du die Be-
ziehung deiner Kleider zum Modesystem?

In den frithen 90er Jahren war ich vollkommen ent-
tiuscht von der Mode und dem widerlichen Ausmal
des Konsums. Daraus zog ich die Konsequenz und
prasentierte , Refuge Wear™ unter der glisernen
Pyramide des Louvre wiihrend der Modewoche. Ich
wiithlte die Show von Vivienne Westwood nicht nur,
weil sie eine wahre Ermneuerin ist, sondern auch des-
halb, weil sie eine echte Bezichung zu der experi-
mentellen Kunstszene der 70er Jahre hat. Seit da-
mals strebte eine neue Designergeneration auf, und
ich genoss es, mit dem Modesystem zu arbeiten. Ich
himterfrage Mode nicht hinsichtlich seiner funktio-
nalen, sondern seiner sozialen und poetischen As-
pekte.

Ist es Zufall, dass du seit achtzehn Jahren in Paris

fehst, wo der Feminismus dank Simone de Beauvoir
geboren wurde?

Insofern micht, als ich mit dem Wunsch hierher kam,
in der Mode zu arbeiten, und das ist auch wichtig
in Bezug auf die historische Ereignissen, einschlieB-
lich der Frage, ob eine Frau sich durch Kleidung eman-
zipieren kann.

Wenn ich dir zuliére, habe ich das Geftill, beim Re-
den wiirde in dir ein Film mit Erinnerungen ablau-
Sen, die konkreter sind als die von dir gevade gedu-
Berten Gedanken.

Ich komme mir jetzt vor, als siie ich beim Analy-
tiker. {Lacht) Nein, ich gehdre wirklich nicht zu
denjenigen, die Erinnerungen aufbewahren, Ich ha-
be beziiglich der Vergangenheit ein sehr kurzes und
im Hinblick auf die Zukunft ¢in schr langes Gediicht-
nis. Um auf demne Frage einzugehen, ist es am bes-
ten, ich spreche ein bisschen iiber die Erfahrungen,
die ich sammelte, als ich eng mit Obdachlosen ar-
beitete, und iiber die Interventionen, die wir in der
Stadt vornahmen. Es hat mit Sichtbarkeit und Un-
sichtbarkeit zu tun. Du kannst hinausschauen, aber
keiner kann dich sehen, Und manchmal kénnen sie
dich sehen. Es hat auch mit der Idee #u tun, dass du
dich mithilfe deines Schutzraums, von wo aus du
eine gute Aussicht nach drauBen hast, fiir den Rest
der Welt undurchsichtig machst. Diesen Bereich er-
forschten wir mithilfe von Interventionen im of-
fentlichen Raum. Viele Passanten liefen an den am
Boden gelegenen Zelten einfach vorbei. Scheinbar
hatten diese nichis Alarmicrendes an sich. Einer der
Griinde, warum wir uns bunt, manchmal rot oder oran-
ge kleiden, 1st ja der, dass diese Farben wie Alarm-
signale wirken. So fillst du mehr auf. Der Texi,
dem wir dem Ganzen zufligten, war insofern extrem
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wichtig, weil es ohne ihn ¢inen nichts anderes ge-
wesen wiire als ein Kleidungsstiick oder ein Schlaf-
sack, in dem heute viele Obdachlose in Pans die Nacht
verbringen. Der Text, der eine Botschaft enthielt, war
ein so signifikanter Eingriff auf der Stoffoberfliche,
dass die Vorbeigehenden zum Lesen anhielten. Nicht
nur der Text, auch die Schichten, aus denen sich die
Arbeit zusammensetzl, das Bild und die Membran
sind ebenso wichtig wie die Art des Stoffs, ob ermi-
kroporis, atmungsaknv, reflektierend oder wie auch
immer ist. Manche Stoffe haben die Eigenschaft, Mi-
kroben oder magnetische Felder aufzunechmen. Ei-
gentlich wolltest du etwas iiber meine Vergangen-
heit wissen, aber die 15t mir zu anekdotisch, um da-
rilber zu sprechen.

Die MUTTER UNTER INDISCHEN FRAUEN

fch glaube nicht, dass ex anekdotisch wird, wenn du
von dem, was gewesen ist, in Bezug darauf berich-
fest, was du machst,

Vielleicht ermittelst du den Sinn deines Tuns auf der
Héhe deiner Kindheitserfahrungen. Fiir mich sind
es mehr der Geruch und die Farben und einige wirk-
lich starke Erinnerungen an die Zeit, da meine Mut-
ter 1970 indische Frauen in ihrem Zuhause besuch-
te. Damals als Sozialarbeiterin titig, half sie aus In-
dien und Pakistan stammenden Frauen in einer ex-
trem schwiengen Lage. Sie, die kein Englisch spra-
chen, waren in threm Zubause eingeschlossen. Denn
aus religibsen Griinden war es thnen untersagt, ei-
nen Schritt vor die Tir zu machen. Und wenn sie
es taten, mussten sie Parda tragen. Der Kontakt mit
dieser Welt war fiir meine Mutter ebenso wichtig wie
fiir die Frauen der Empfang ihres Besuchs, Auf ih-
ren Heimbesuchen begleitete ich sie viele Male.
Deer Geruch von Gewtirzen in diesen mit vielen ver-
schiedenen Farben, mit den unterschiedlichsten Tex-
turen und Matenalien, diversen Designs und Mus-
tern ausgestatieten Innenriiumen, in denen gekochit
wurde, ist etwas Unvergessliches und hat sich ent-
sprechend in meinem Gediichinis eingepriigt. Filir mich
als Tochter aus biirgerlichem Haus, aufgewachsen
in ¢iner stockkonservativen Gegend, war es, als ich
noch klein war, nicht schockierend, auch nicht
beunruhigend, wohl aber sehr seltsam, sich in die-
ser anderen Welt wiederzufinden, wo ich nichts ver-
stand, weil ich kein Indisch sprach, umgeben von
indischen Kindern. Dieses Zusammentreffen mit
einer fremden Welt mitten in Birmingham in so jun-
gen lahren ist sicherlich nicht folgenlos geblieben.

Kannrest du da noch erwas weiter ausholen, bitte?

In unserer Heimatstadt setzte sich meine Mutter
sehr fiir den Erhalt bedeusamer Architektur ein.
Zudem arbentete sie in cinem Kindergarten. Da die-
sér in einer sozial stark benachteiligten Gegend von



Birmingham lag, sah ich schon als kleines Midchen
andere von thren Famihenmuighedern verpriigelte
Einder. Ja, das ist ein Tell meiner Kindhen, Alles
in allem tibte meine Mutter mit threr Entschlossen-
heit einen sehr weibhichen Emfuss auf mein Leben
aus. Das ist sicher. Als Aktivistin sehr engagiert, trat
gie in unserer stockkonservativen Stadt dann auch
noch als Kandidatin der Independent Party an. Aber
natiirlich ohne jede Chance. Dieses parteipolische
Engagement war eines der letzten Dinge, die sie un-
fernahm, bevor sie sehr krank wurde.

Deiner Webseite entnahm ich, dass du Leibniz be-
stiglich des Aspekts der Mechanisierung des Kar-
pers gelesen hast. foh vermute da auch eine Nahe

=t Grilles Delewze.

[rgendjemand hatte mich nach der Mechanisierung
des Korpers befragt, worauthin ich keine Antwor
wusste. Wenn mir in dem Augenblick auch bewusst
war, dass es sich dabei um eine philosophische Fra-
ge handelte, so musste ich dennoch passen, weil ich
dazu viel zu wenig gelesen hatte. Nach Leibniz be-
fragt, winkte ich auch deshalb ab, weil ich mich da-
mals gerade mit Paul Virilio diber die Bezichungen
des Menschen zur Kleidung austauschte und wir da-
zu auch ein bisher noch unpubliziertes Gespriich fiihr-
ten. Anlisslich meiner durch ihn inspirierten Arbeit
an Body Architecture befasste ich mich sehr umfas-
send mit dem Phinomen des Zusammenbruchs von
Familie und den sozalen Bindungen, mit kolleku

ven Kommunikationsstrukiuren. Im Gegensatz zur
Body Architecture mielte Refuge Wear mehr auf den
gulen FK.omfort einer Emzelperson und die [dee des
Uberlebens mithilfe der Schichten rmund um den
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menschlichen Korper, die so etwas wie cinen Uber-
gangsbereich zwischen Drinnen und Draullen bil-
den. Zur thematischen Vertiefung suchte ich nicht
nur das Gespriich mit Obdachlosen. Ich arbeitete auch
mit ihnen. Die Identitiit, die Sicherheit innerhalb des
eigenen Lebensraums und das Sich-wohl-und-be-
quem-Fithlen innerhalb einer Minizone wie Kleidung
waren das Thema, weniger die Mechanisierung. Ja,
es ging um Kontaktpunkte sur Aullenwelt durch Ta-
schen und Bewtel, durch Mindestriume und Schich-
ten, Um Schutz sowohl vor dem, was von aullerhalb
kommit, vor der Umwelt als auch vor Attacken und
Apgressionen durch die Blicke der Anderen. Mit Bo-
dv Architecture thematisierten wir den physischen
Anschluss an die Anderen und die Wiederherstel-
lung gesellschafilicher Bindungen. Wir suchten nach
Wegen, wie sich dariiber durch die Visualisicrung
von Problemen und Phiinomenen eine [iskussion
mit realpohitischen konsequenzen auslbsen lasst.
Deshalb studierte ich eine Menge Performances,
die mwischen 1993 und 2003 mehr wie Interventio-
nen im Stadiraum wirkten, weil sie emne physische
Verbindung zwischen Subjekien wnd ene Plan-
form fir Diskussionen schufen. In einem metapho-
rischen ebenso wie in einem persinlichen Sinne.

Awferund deines Blicks auf Kleldung hast du efne
andere Sensihiling fie die Linfen swischen Drinnen
wned Dranifien.

Das ist wahrscheinlich so, und vermutlich umterschei-
det sich meine von der Arbeit anderer Kinstler da-
durch, dazs ich im Bereich der Mode ausgebildet bin.
Paul Vielio driickte es sehr schin aus. als er bezo-
gen auf mene Arbeit sagte, sie se1 wie LZwiebelhiu-
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te. Da ist zuniichst die Unterwiische, dann das Kleid,
danach der Mantel, schlieBlich das £Zelt, bevor end-
lich, wenn wir noch weiter gehen, der Behiilter und
das Haus kommen. Ich bewege mich auf dem sehr
schmalen Grat zwischen Kleid und Behilter. Das Re-
flektieren dartiber, wie man eine Schutzfolie 7wi-
schen Drinnen und Draullen anfertigt, war fiir mich
guBerst aufschlussreich. Wenn es auch nicht so of-
fensichtlich ist, so stellt die ricsige Schutzfolie, ein
le1l dessen dar, woriiber wir nachdenken. Etwas, das
ich viel und gem benutze, ist eine Art von Alumi-
nium-Belag auf Stoffen, die dadurch eine spiegeln-
de Fliche ilden. S0 sicht sich die Gesellschaft in
der Kleidung der Fliichtlinge. Der Spiegel auf die
Umwelt lHsst sich so verkehren,

DAS RINGEN UM [DENTITAT

Warum bedienst du dich der Sprache der Kleider
wemt dich als Kianstlerin auszudriicken?

Wie jeder weild, 1st Kleidung ein starkes Kommu-
nikatonsmittel. Sehr schnell kannst du mit ihrer
Hilfe die Aufmerksamkeit auf dich zichen oder bei
anderen Neugierde fiir etwas wecken. Du kannst je-
manden auf diese Weise recht leicht in eine fragen-
de Lage versetzen. Vor allem das ist mir wichtig. Ich
muss gestehen, dass ich weder Refuge Wear noch
Body Architecture als etwas betrachte, das mit Mo-
de zu tun hat. Nie, diese Erkundigung lief unabhiin-
gig davon.

LLICY CRTA. LUrban Lfe Guarg N3 17 20 M tasbatinn
alion. Brnacdhm, 2006m, Kollekbon Loy Oty
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Wie namlich?

lch hatte emnige Erfahrungen mit Kleidung durch den
kiinstlerischen Forschungsablauf gewonnen, als ich
mit der Heilsarmee arbeitete. Deren Direktor frag-
te mich aus keine Ahnung was fiir Grilnden, ob ich
Lust hitte, eine Modeschau »u machen. Mir schien
das eine reizvolle Heravsforderung zu sein. Dass er
aut mich zukam, hingt vielleicht damit zusammen.
dass er davon wusste, dass ich Refuge Wear auch
bei der Heilsarmee vorgefiihrt hatte. Womdglich
hatte er die Vorstellung, es kinnte in eine Moden-
schau {iberfiihrt werden. Weil es absolut nichts mit
Mode zu tun hatte, sagte ich zu ihm, es sei nicht auf
eimem Laufsteg prisentierbar. Das sei absolut nicht
das. worum es geht. Denn es handle sich um eine
schr personliche Erforschung der Lage von Obdach-
losen und Fliichtlingen, weshalb Interventionen in
der Stadt mehr Sinn machten, weil die Arbeit mehr
ein Rapport mit dem dffentlichen Raum als mit dem
Laufsteg darstelle, Dieser eigne sich nicht dazu, ei-
ne difentliche Diskussion mit Breitenwirkung #u pro-
vozieren, [ch sagte ihm auBerdem, ich wiirde eine
Modenschau erarbeiten, aber mit der in der Heils-
armee angesammelien Kleidung. Sicherlich gibi es
auch in Deutschland grolle Secondhandgeschiifte,
in denen bereits getragene Kleidung wieder ver-
kauft wird.

Was hatte das Ganze mit der Frage der fdentitd zu
un!

Ein weiterer Kernpunkt unserer Reflektion iiber den
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Wiedergebrauch von bereits gebrauchter Kleidung
war das Recycling von Identitiit. Du iibernimmst die
Identitit eines anderen durch Wiedertragen bereits
gebrauchter Kleidung. 5o ergeht es den Bewohnern
der Heilsarmee. Nachdem sie eine Zeitlang auf der
Strafie gewohnt haben, haben sie zwar cin Dach
iiber den Kopf oder eine Herberge, wo sie auch bei
ihrer Arbeitssuche mit Hilfe, auch mit psychologi-
scher, rechnen konnen. Doch kaum, dass sie von der
StraBe weg im sicheren Haus sind, driickt man th-
nen alte Kleidung in die Hand, Dabei ist nichts er-
niedrigender als das Tragen alter l6chriger Socken
und abgenutzter Unterwiische, Mag sein, dass sich
da auch schione Mantel oder hiitbsche Krawatien fin-
den lassen. Aber fiir jemanden, der in ¢iner ldenti-
titskrise steckt, wird es mit erheblichen Schwierig-
keiten verbunden sein, sich die Identitit cines an-
deren durch dessen Kleidung anzueignen. Fur uns,
die modisch emngestellt sind und nach dem neues-
ten Look Ausschau halien, st es fein, sich eine neue
Jacke zu kaufen, weil sie uns gefillt. Wir sind aber
in einer vollkommen anderen Lage als ¢in chema-
liger Obdachloser, der sich aus dem bereits Abge-
tragenen und Aussortierten etwas Nettes zum An-
zichen herauspicken soll. So behandelte ich mit den
Bewohnern der Heilsarmee die Frage der [dentiat
in Bezug zum Einkleiden mit Weggeworfenem,

Worum ging ex in dem Workshop, den du machiese?

Um die Frage, ob sich alte Kleider in etwas zu ih-
ret [dentitiit wirklich Passendes ummaodellieren las-
sen. Es war natirlich unméglich, denn thr Sinn da-
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fiir, wer sie sind, war vollkommen zerstin. Deshalb
entschieden wir uns auch daftir, eine Kollekton #u
entwerfen, weil sich auf diesem Weg am ehesten neue
Identitiiten erfinden lassen. Das Ganze bekam einen
mehr poetischen Ablauf, Zur spezifischen Metho-
dologie gehine, dass es nicht erlaubt war, von den
auseinandergenommenen Klewdungssiicken irgend-
etwas wegzuschmeiBen, Wir dekonstruierten diese,
um sie anders zu rekonstruicren. Diese ldee von der
De- und Rekonstruktion ermbglichte die Erschaf-
fung emner neuen [dentitit aus der !".5-1I.r:1|'|‘||l.:|11_|_1 viom
wertlosem Zeug, Dadurch, dass das Weggeworfe-
ne und Wertlose in etwas Anderes und wieder Wert-
volles verwandelt wurde, entwickelten auch die sich
zuvor so wertlos fithlenden Bewohner der Heilsar-
mee eine andere Einstellung zu sich, ja vielleicht so-
gar ¢in anderes Selbstverstiindnis. Fiir die meisten
hatte die Rekonstruktion einer [dentital etwas sehr
Motivierendes. So einen Workshop kannst du aller-
dings nicht stindig durchfiihren.

Wo fand er stan?

Im Keller der Heilsarmee, wo sich die groBe Wi-
scherei befand. Es gab Nihmaschinen, mit denen fiir
gewiohnlich Kleider oder Bettlaken ausgebessert
oder repariert wurden. Interessant war es auch ftr
die Frauen, die, normalerweise Bettlaken und De-
cken flickend, auf einmal damit beschiftigt waren,
schine Kleider zu niihen. Da wurde Mode zum Me-
divm eines ransformativen Prozesses, was im Grun-
de genommen das besonders Bedeutsame an dem
war, was wir machten. Da war die positive Kraft der
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Mode erfahrbar. Wir belieBen es nicht beim Machen,
sondern fithrien dariber hinaus auch ein Casting mit
MVodels durch, und zwar in emer in einem schwie-
ngen Parnser Viertel gelegenen Highschool. Dort hat-
te ich emne Freundin, die, Model von Beruf, mit den
jungen Leuten daniber diskutierte, was e¢s genan
bedeutet, ein Model zu sein. Diese andere Form
von Bildung fand paralle] zu allem anderen statt. Mei-
nes Erachtens war dies fiir alle Teilnehmer des Pro-
jektes, fir die jungen Models ebenso wie fiir die Mit-
arbeiter und Bewohner der Heilsarmee sowie filr die
Modestudenten eine transformative Erfahrung. Wohl
deshalb war das Interesse an der in der Heilsarmee
organisierten Modenschau seitens des Fernsehens
und anderer Medien enorm grofl. 'Wir hatten das
Geschift in cinen Laufsteg verwandelt, alle Mobel
des Hauses benutzt und siimtliche Lichter repariert.
Dank der vielen Freiwilligen lieB sich alles ganz oh-
ne Kosten realisieren.

D bemutzr mid Wartern wie Dekonstrkiion wnd
Rekonstruklion das Vokabular franzosischer Den-
ker, Ist deren Theorie fiir dich wichiig?

Ja, aber ich bentitze es nicht, weil es in Fachbiichern
steht, sondern, weil wir es taisichlich praktizieren.
Es 1st eher umgekehrn so, dass das, was wir tun, et-
was 151, wozu Theoreuker nach Begriffen suchen.
Es handelt sich um einen expenmentellen Prozess.,

Ferstehst du dein kiinstferisches Tun als politische
Fraxis’

Ja, man kdnnte das so sagen. lch glaube, Kunst soll-
LUCY + JORGE ORTA Antarchic Village - Mo Borders, Andanclics ;| var
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te cin profunder Eingriftin die Gesellschaft sein, be-
zogen auf seine kulurelle Emnaigartigkent und sei-
ne politischen und dkologischen Komponenten. In
den letzten zehn Jahren habe ich miat meinem Mann
Jorge eimges dafiir getan, sowohl eine prakusche als
auch eine theoretische Basis fiir dieses Engagement
zu schaffen, welche wir . Catalvst An™ oder . Functio-
nal Utopia® nennen, Mehr und mehr schen wir die
Friichte unserer Forschung.

Welche Absichren wiirdest du gerne in Zukunft mit
deiner Arbeit verfolgen?

Ich hoffe, im sozialen Raum als Katalvsator zwischen
Utopie und Wirklichkeit prisent zu sein. Ilch nenne
das . Instigator Sculpure™, also Anstifterskulptur.
Vor den stidtischen Gebiiuden in Triest installierte
ich wihrend des GR-Giipfels zwei , Vehiconnectors®,
Diese Arbeiten stellten die ersten einer neuen Serie
von mobilen Uberlebenseinheiten dar. Dabei han-
delt es sich um muhitiinsche Krankenwagen, die fir
den zivilen Gebrauch umgebaut wurden. Gliick-
licherweise sind in der Kunst alle Sichtweisen, We-
ge und Mbghichkeiten erlaubt, um Alternativen #u
erfinden. Was mich allerdings in bestimmien kiinst-
lerischen Intentionen nervt, ist die mihilistische Lufi,
welche zur Pose oder zur Mode verkommit. Zynis-
mus wird ,,cool”. Der Mangel an utopischer Vision
in der Jugendkultur und deren Apathie sind eklatant.
Die Glebalisicrung der Welt hat stark manipulative
Ziige. Daraufwill ich nicht mit ¢iner gefilligen oder
willfihrigen Arbeit reagieren. Kunst zu machen ist
tictgreifend emotional, ein Ausdruck von Hoffnung,
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ein Vorschlag fiir ein altemnatives Leben. Ich schriin-
ke mich nicht ein auf die Funktionalitiit oder Nicht-
Funktionalitit der Arbeit. Konzepte von Nutzen
oder sozialer Wirksamkeit sind #u komplex, um mit
wenigen Worten zusammengefasst zu werden. Um
es zu verdeutlichen, muss man mit Hilfe von Bei-
spielen in die Tiefe gehen. Ich bin vollkommen da-
mit einverstanden, dass cin nicht-funktionales Kunst-
werk niltzlich sein kann, so wie beispielsweise das
Werk von Shirin Neshrat, Mona Hatoum, Kendel Ge-
ers. Andrea Zittel, Fend, N55 oder Rirkrit. Der mit
Nexus Architecture gemachte Vorschlag funkuo-
niert als Metapher zum Aufbau einer sozialen Al-
lianz. Ich versuche viele verschiedene Formen zu
erforschen, darunter: pidagogische Programme, &f-
fentliche Interventionen, interaktive Webseiten, Mu-
seumnsinstallationen, Pilotunternchmen und vieles mehr.
Je nachdem, was ich mache, kann ich ganz unter-
schiedlich operieren. Die Effektivitit der Projekte
ist abhiingig sowohl von dem Medium als auch von
dem Publikum, das sich dadurch angesprochen fithlt.

Wenn ich richrig schiussfolgere, geht es dir auch um
das einzelne Individuum?

Oh ja, ich arbeite {iber das Individuum, seinen per-
stnlichen Raum und seine ldentitit. dber seinen
durch die Kleidung vermittelten sozialen Code und
seinen Schutzraum, iiber seinen physischen und
psychologischen Zufluchtsort. Die Individuen leben
wie Isolierte in der Gesellschaft, es gibt ¢in be-
stimmies In-Sich-Eimgeschlossensein, einen Verlust
des Kontakts zu den anderen. Dagegen etwas zu un-
ternchmen, darin sche ich die Aufgabe von Kunst.

Hast du erst so spéit philosophische Texte gelesen?

Ja, an der Highschool, vor zwanzig Jahren, da ich stu-
dierie, wurde keine Philosophie unterrichtet. Da das
Modestudium damals schr berufsbezogen war, wur-
den wir hinsichtlich dessen ausgebildet, dass wir an-
schlieBend als Designer in der Industrie arbeiten
konnten. Wir hatten folglich keine Zeit fiir Philoso-
phie. Folglich entdeckie ich si¢ erst bei memer An-
kunfi in Paris. Wir sprachen bereits iiber Virilio. Na-
tiirlich wusste ich am Anfang meines Wegs als Kiinst-
lenin micht, wer er war, was und wie er dachte. Erst
anlisslich meiner Ausstellung At Social Functi-
on™, 1993, in der Heilsarmee, der Cité de Refuge, n
einem Le Corbusier-Gebiéude, traf ich auch andere
Kiinstler, die ebenfalls interessiert, in diesen Bereich
zu arbeiten, jedoch nicht von kommerziellen Gale-
rien vertreten wurden. Einer von ithnen erzihlie mur,
Virilio hiitte die Ausstellung gesehen und wiire an mei-
ner Arbeil interessiert. Da von allen miglichen Sei-
ten dazu ermuntert, Kontakt zu ihm aufunehmen, ver-
tiefte ich mich, weil ich nicht wusste, was und wo-
rilber er schrieb, in einige seiner Biicher. Bei deren
Lektiire fand ich mehr und mehr Ubereinstimmun-
gen zwischen seinem Schreiben und meiner Kunst.
1994 traf ich ithn endlich und stellte zum ersten Mal

sowohl Refuge Wear als auch Body Architecture in
cinem Muscum aus. Parallel hatte er eine Ausstellung
mit Arbeiten seiner Studenten der Ecole normale su-
périeure d'architecture. Danach, 1995, setzten wir uns
endlich zusammen und besprachen die Arbeit und
tauschien uns aus,

Du sagtest, dass du an die Maglichkeir der Ande-
rung der eigenen Identitdt durch den Wechsel von
Kleidung glaubst. Gibt es daftir Beispiels?

Oh ja, das erlebe ich jeden Morgen, wenn meine Kin-
der in der Frithe aufwachen, vom Schlafzimmer ins
Badezimmer wechseln und dort wieder herauskom-
men. Dann kannst du diese in Echizeit vollzogene
Verwandlung erleben. Auch heute Morgen sah ich
es wieder an meinem vierzchnjiihnigen sehr schi-
nen blonden Sohn. In seiner Unterwiische ist er der
naive kleine Junge, und danach stylt er seine Frisur
mit Gel. Das ganze Gesicht erfihrt eine Verwand-
lung, und auch der Korper mithilfe der von thm
ausgesuchten Klamotten, in denen er sich bequem
im Kreis seiner Freunde und Gleichalirigen fiihlt.
Da sind die groBen Jacken, um sich sicher zu fiih-
len. So sind viele der Jungen, und auch memn ande-
rer st es, aber auf ganz andere Weise. Sie tragen ver-
schiedene Kleidungsstile. Es kommt ¢ben darauf
an, sowohl in als auch mit welcher Gruppe sie sich
herumtreiben. Einer meiner Sihne wechselt seine
Identitiit monatlich. Es gibt immer etwas Neues,
dem er sich glaubt anpassen zu miissen. Die Art und
Weise, wie die Haare geschnitten, geféhnt und fri-
siert sind, wie der Schal getragen oder der Schnilir-
band gebunden wird, auf solche Einzelheiten und
Kleinigkeiten legen heutige Teenager allergrobten
Wert. Mode spielt in ihrem Leben eine gewichtige
Rolle. Dabei sind sie wirklich kreativ, denn sie tra-
gen nicht haargenau das, was sie in den Zenschrif-
ten sehen oder was die Musikstars tragen. Die Ju-
gend ist auch in der Hinsicht eine Zeit des Experi-
mentierens,

Was [dsst sich aber das Verhdlinis von fdentitdr und
Kleidung noch sagen?

Wir kennen Leute, die extrem darauf achten, was
sie tragen. Es gibt auf der anderen Seite auch Men-
schen, beispielweise Wissenschaftler, die in der
Frithe das Haus verlassen, ohne zu realisicren, was
sie gerade tragen, und ohne zu wissen, wie sic am
Vortag gekleidet waren. Natiirlich ist die Mehrheit
der Menschheit an Kleidung als Statement interes-
siert. Ich glaube, dass das etwas sehr Schones ist,
denn in der Tat wird Kleidung dann zum Grundbe-
diirfnis von Komfort und Schutz. Es hat auch mit
der Neigung des Menschen zu tun, seine Nacktheit
zu kaschieren, Das licBe sich noch weiter verticfen,
aber lassen wir es erst einmal dabei bewenden. Wir
kéinnen uns ja noch ein weiteres Mal treffen.

[bersetet aus dem Englischen von Alexandra Skwar,
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